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Στη δεύτερη δεκαετία των ετήσιων εκθέσεων µας που έχουν ως ζητούµενο την ανίχνευση και παρουσίαση στο ευρύ κοινό
των νέων τάσεων και προτάσεων στον εικαστικό χώρο, έχουµε την ευκαιρία να ανακαλύψουµε και να κατανοήσουµε τη
σκέψη και το δηµιουργικό έργο των σύγχρονων καλλιτεχνών και θεωρητικών τέχνης, να προβάλλουµε το σηµαντικό και ου-
σιώδες και να διευρύνουµε τα όρια της εµβέλειας και υποδοχής. Στην δωδέκατη διοργάνωση αυτών των εκθέσεων, πι-
στεύουµε ότι αυτή η προσπάθειά µας έχει δείξει και την αντοχή της αλλά και την αναγκαιότητα και χρησιµότητά της ως ένας
τόπος συνάντησης και επικοινωνίας, µια πλατφόρµα διαλόγου και ανάδειξης προβληµατισµών. Ένας χώρος δικός µας, έρευ-
νας και στοχασµού, ένας χώρος όπου η ελεύθερη δηµιουργική σκέψη βρίσκει έδαφος να υπάρξει από κοινού, να παράγει
δηµόσιο λόγο και να προσεγγίζει ένα κοινό πολιτών που αναζητά την επαφή µε την πνευµατική και καλλιτεχνική δηµιουρ-
γία.

Σε αυτή τη διερευνητική, ευρεία ανίχνευση των σύγχρονων «τόπων», ζητάµε τη συνεργασία όσο το δυνατό περισσότερων
επιµελητών, νεότερων όπως και καθιερωµένων, ώστε το αποτέλεσµα να συγκεντρώνει και να αποκαλύπτει αρκετές από τις
υπάρχουσες τάσεις της θεωρητικής σκέψης στο χώρο της τέχνης. Οι καλλιτέχνες που στη συνέχεια προτείνονται, πιστεύ-
ουµε ότι αποτελούν σαφείς ενδείξεις της σηµερινής εικαστικής πραγµατικότητας στη νέα σύγχρονη τέχνη καθόσον η σύγ-
χρονη δηµιουργική θεωρητική σκέψη βρίσκεται σε µια αντίστοιχη και παράλληλη πορεία έρευνας του περιεχοµένου της
και αναζήτησης του αντικειµένου της µε τη σύγχρονη καλλιτεχνική δηµιουργία. Καταδεικνύεται έτσι ο πλουραλισµός των εκ-
φραστικών µέσων, η ανεξαρτησία, ο χαρακτήρας, η διαφορετικότητα, οι ιδιοµορφίες, η µορφοπλαστική ποικιλία της καλ-
λιτεχνικής δηµιουργίας όπως διαµορφώνεται στην αυγή του εικοστού πρώτου αιώνα και όπως ενδεχοµένως θα εξελιχθεί.

Η επιλογή ενός ξενοδοχείου για τη παρουσίαση αυτής της έκθεσης, είναι συνάρτηση της επιλογής για αυτόνοµες παρου-
σιάσεις καλλιτεχνών στον ίδιο χώρο αλλά και της ανάγκης το σύγχρονο έργο τέχνης να διεκδικήσει και να καταλάβει τον δικό
του προσωπικό, ιδιωτικό και ταυτόχρονα δηµόσιο χώρο, σε πλήρη αντιστοιχία και αρµονία µε το χαρακτήρα και το νόηµα του
σήµερα.

Μέσα από την ξεχωριστή ιδιαιτερότητα και το “προσωπικό στοιχείο” του έργου τέχνης, την πολυσηµία και τη συµπαντικό-
τητα του πνευµατικού περιεχοµένου του, την ενδελέχεια της ιστορικότητάς του αλλά και την ανάγνωσή του σα µια πράξη ερ-
µηνείας του λόγου του, οικειοποίησης και µεταφοράς, καταδηλώνεται αφ’ ενός η συνενοχή όσων συν-ενέχονται στην
διαδικασία της εξέλιξης αυτής της πολιτισµικής αξίας και αφ’ ετέρου ο βαθµός εξάρτησης, επιρροής και αλληλεπίδρασης,
καλλιτεχνικής και κοινωνικής, µεταξύ περιφέρειας και κέντρου. Εξετάζεται η ταυτότητα και η µοναδικότητα του έργου τέ-
χνης, που ισχυροποιείται εµπεριέχοντας ταυτόχρονα σηµεία και ιδιότητες πολιτισµικής ανεξιθρησκίας και υπέρ-εθνικότη-
τας. Η εξέλιξη των σχέσεων και των προτάσεων συνέβαλε ώστε να µπορούµε να αναζητούµε και να συνυπάρχουµε
ταυτόχρονα σήµερα και να δηλώνουµε ότι το φαινόµενο της Τέχνης δεν είναι ατοµική υπόθεση αλλά συλλογική.

Με τη βεβαιότητα αυτή αλλά και έχοντας συνείδηση ότι η εξέλιξη των πραγµάτων οφείλεται και στην πρωτοβουλία όσων
εµπλέκονται µε δηµιουργική διάθεση σε αυτό τον ιδιαίτερο πνευµατικό χώρο, συγκεντρωθήκαµε µια ακόµη φορά, για να ανι-
χνεύσουµε και να παρουσιάσουµε, µέσα από αυτή την Έκθεση, τη σύγχρονη πραγµατικότητα στο ευρύτερο εικαστικό περι-
βάλλον µας. Παρουσιάζουµε µε τη συνεργασία και τις προτάσεις ενός µεγάλου αριθµού επιµελητών - όχι µόνο θεωρητικών
της τέχνης, αλλά και αρχιτεκτόνων, θεατρολόγων, χορογράφων - ένα µεγάλο αριθµό νέων πρωτοεµφανιζόµενων καλλιτε-
χνών µε τη φιλοδοξία αυτή η πρωτοβουλία µας να αποτελεί µια πλατφόρµα διαλόγου και συνύπαρξης του λόγου και του
έργου. Ένα όχηµα για τη συλλογική δράση, ένα κοινό δηµόσιο χώρο για τα προσωπικά οράµατα.

Γεράσιµος Καππάτος
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Ιάνθη Αγγελίογλου
ΤΤοο  ΣΣεεννττόόννιι  //  ΗΗµµεερροολλόόγγιιοο  ΙΙΙΙ
Τον Ιούνιο του 2011, η Ιάνθη Αγγελίογλου προσκαλούσε το κοινό σ’ ένα δωµάτιο ξενοδοχείου, στο κέντρο της Αθήνας, να
δει το έργο της, µε τίτλο Το Σεντόνι/Ηµερολόγιο, προσφέροντας τη δυνατότητα σε όποιον ήθελε να διανυκτερεύσει, ξα-
πλώνοντας ανάµεσα στα λευκά σεντόνια της, πάνω στα οποία είχε τυπώσει αποσπάσµατα των χειρόγραφων σηµειώσεών
της από το προσωπικό της ηµερολόγιο. Ο αποδέκτης αυτής της πρόσκλησης θα άφηνε το σώµα του να τυλιχτεί ανάµεσα
στις µύχιες σκέψεις, τα αδήλωτα συναισθήµατα, τις προσωπικές εµπειρίες και τα γεγονότα της ιδιωτικής της ζωής, που
αποτυπώνονταν ανεξίτηλα πάνω σε αυτά τα σεντόνια.  Προβαίνοντας η ίδια στην αποκάλυψη σε κοινή θέα και κοινή χρήση
ενός κατ’ εξοχήν απαραβίαστου αντικειµένου, που είναι το προσωπικό ηµερολόγιο, άνοιγε τα σωθικά του εσώτερου εαυ-
τού, αναζητώντας την επαφή µε τον ΄Αλλον σε πολλαπλά επίπεδα, σωµατικά, πνευµατικά, συναισθηµατικά. Με αυτήν την
πράξη, δρούσε ακυρωτικά αναφορικά µε το απόρρητον του ατοµικού χώρου. «Ο λόγος µπαίνει ανάµεσα στο δέρµα των αν-
θρώπων, διαµεσολαβεί τη σωµατική επαφή. Μέσω της αφής και του δέρµατος φτάνουµε στη συνάντηση και τη βαθύτερη
επικοινωνία», σηµειώνει η ίδια, δίνοντας µια πρωτότυπη απεικόνιση στους στοχασµούς του Ρόλαντ Μπαρτ, ο οποίος γρά-
φει, η γλώσσα µου είναι ένα δέρµα...τυλίγω τον άλλον µέσα στις λέξεις µου, τον χαϊδεύω, τον ψηλαφώ...ξοδεύοµαι προ-
σπαθώντας να εξασφαλίσω τη διάρκεια αυτού του σχολιασµού στον οποίον υποβάλλω τη σχέση*. 

Αν σ’ εκείνο το έργο, το σώµα του άλλου, τυλίγονταν µε το λόγο της, διείσδυε στα απόκρυφα του εαυτού της, αν σ’ εκείνη
τη συνάντηση το δέρµα του άλλου τρίβονταν µε το γραφτό λόγο της, αντίθετα, στην εγκατάσταση,  που πραγµατοποιεί στα
ROOMS 2012, η διαδικασία επαφής προτείνεται µέσω µιας άλλης οδού. Τα κρεβάτια είναι στρωµένα µε τα ίδια σεντόνια,
αλλά δεν αποτελούν πια τόπο σαρκικής επαφής µεταξύ έργου και αποδέκτη. Ερµητικά κλεισµένα σε µια γυάλινη προ-
θήκη, που περιβάλλεται από πάγκους, προσκαλούν το θεατή να ξαποστάσει και ν’ αφουγκραστεί τον ψίθυρο µιας εξοµο-
λογητικής δράσης του καλλιτέχνη, που απηχεί µέσα από το διάφανο άβατο, καθιστώντας το θεατή κοινωνό της ολικής
ταυτότητάς του. Για την ίδια, το σεντόνι είναι ο τόπος του σώµατός της. 

Με τον ψίθυρο ενός λόγου πηγαίου, αντι-εξουσιαστικού, αντι-ηρωικού, τρυφερού, αγωνιώδους, πεζού, πονεµένου, µ΄ ένα
λόγο αποσπασµατικό, ασύντακτο σε γραµµική χρονική συνέχεια, διαµορφώνει στο χώρο ένα πραγµατικό, αισθητό σηµείο
συνάντησης µεταξύ του έργου και του δέκτη, όπου ο διαχωρισµός µεταξύ του υποκειµένου και του αντικειµένου διαλύε-
ται.  Το Σεντόνι/Ηµερολόγιο διαµορφώνει ένα πεδίο αλληλεπίδρασης, όπου η τέχνη αντιστέκεται σθεναρά στην τυποποί-
ηση της αισθητικής της µορφής. 

΄Εφη Στρούζα
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Ελίζα Αλεξανδροπούλου, Χριστίνα Καµµά
Tο θέµα της βίας µέσα από τη διαλεκτική σχέση φως-σκοτάδι, θεµελιώδη συνθήκη της σκηνικής πράξης, αναδεικνύει το
δωµάτιο 513. Η Ελίζα Αλεξανδροπούλου & η Χριστίνα Καµµά – απόφοιτες του Τµήµατος Θεάτρου της Σχολής Καλών Τε-
χνών του Α.Π.Θ., µε ειδίκευση στο θεατρικό φωτισµό – συνδέουν το “κόκκινο νήµα” της οργισµένης γραφής της Σάρας
Κέην µε την οργή των ηµερών µας. 

Στο δωµάτιο ενός πολυτελούς ξενοδοχείου σε εµπόλεµη ζώνη, οι κολασµένοι του Blasted αποκαθιστούν τη χαµένη σχέση
του θεάτρου µε τον κίνδυνο: ένας εκπρόσωπος της σκανδαλοθηρικής δηµοσιογραφίας, µία νέα γυναίκα µε νοητική υστέ-
ρηση, ένας βιασµός. Μάχες εσωτερικού χώρου που κορυφώνονται µε την εισβολή ενός στρατιώτη και ένα βοµβαρδισµό.

Στο δωµάτιο ενός ξενοδοχείου της σηµερινής Αθήνας, ποιό είναι το όριο ανάµεσα στον ιδιωτικό και στο δηµόσιο χώρο, ανά-
µεσα στο προσωπικό καταφύγιο και στην ακραία εµπειρία του δρόµου; 

«“Εδώ µέσα βρίσκεται η πόλη», µοιάζει να απαντούν οι δύο φωτίστριες, και ο χρόνος παγώνει. 

∆ηώ Καγγελάρη
video: ποιητική πλατφόρµα Mayakov+Sky
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Οµάδα Αµάλγαµα
Η performance που παρουσιάζει η Οµάδα Αµάλγαµα έχει αποσπασµατικό και ατελή χαρακτήρα. Με βασικά ερ-
γαλεία ένα στρώµα ύπνου, το ανθρώπινο σώµα ενός χορευτή και µια βιντεοπροβολή, η οµάδα ανασκευάζει κοµ-
βικές στιγµές της νεότερης ελληνικής ιστορίας και των πρωταγωνιστών της, από την ίδρυση του Ελληνικού
κράτους µέχρι σήµερα. Μέσα από σηµεία-ιζήµατα που προκύπτουν από σεναριακή επεξεργασία και αυτοσχε-
διασµό, η δράση συγκροτεί µια ακολουθία στιγµών που δίνει την αίσθηση ενός «ρυθµού της ιστορίας». Ανάµεσα
στις επεξεργασµένες ιστορικές αναφορές εντοπίζει κανείς τη νωθρότητα ενός λαϊκού σώµατος που παραµένει
απαθές σε καταιγιστικές και απειλητικές αλλαγές. Ορισµένες σηµαντικές πολιτικές φυσιογνωµίες της νεοελ-
ληνικής ιστορίας διακόπτουν την ροή προκαλώντας εφήµερη αναστάτωση. Η performance θα λειτουργήσει ως
απόσπασµα ενός ευρύτερου έργου που θα την αναπλαισιώσει. Από το 1996 η οµάδα αξιοποιεί στοιχεία από την
καλλιτεχνική performance, το βίντεο, το θέατρο και το χοροθέατρο. Στις πιο πρόσφατες δουλειές της ερευνά
τα κοινωνικά στερεότυπα που διέπουν τις έµφυλες σχέσεις στην ελληνική κοινωνία. 

Μαρία Γοργία

Συντελεστές:
Σύλληψη-χορογραφία: Μαρία Γοργία    
Ερµηνεία: Σταύρος Αποστολάτος
Βίντεο: Μαρία Γοργία, Περικλής Μαθιέλης
Σκηνικά-κοστούµια: Μαρία Γοργία, Σταύρος Αποστολάτος
Παραγωγή: Οµάδα Χορού Αµάλγαµα
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Νικολέττα Αντωνάκου, Βιργινία Μαστρογιαννάκη,
Αναστάσης Στρατάκης

TTρρεειιςς,,  ααππόό  ττοουυςς  πποολλλλοούύςς,,  δδρρόόµµοοιι  γγιιαα  ττηη  ζζωωγγρρααφφιικκήή..
Στις σηµερινές κοινωνίες η σχέση του ατόµου µε την υψηλή τεχνολογία δεν είναι µόνο καθοριστική και ολοκληρωτική.
Πάρα πολύ συχνά η τεχνολογία έρχεται να γίνει ο τελικός παράγοντας που θα καθορίσει τη σχέση του µε το περιβάλλον,
το φυσικό κόσµο,    την επικοινωνία και φυσικά την έκφρασή του. Το υποκείµενο θα αντιληφθεί ότι η τεχνολογία που
δηµιούργησε του απέσπασε προοδευτικά σηµαντικό µέρος της “εξουσίας” του επάνω στο αντικείµενο. 
Την εκδοχή αυτής της σχέσης η σύγχρονη τέχνη τη βιώνει πολλές δεκαετίες, είτε µέσα από τα έργα της πρωτοπορίας
είτε από τη συνθήκη που ακολούθησε το τέλος της σχέσης µας µε το µοντέρνο. 
Ωστόσο, δεν είναι καθόλου λίγες οι περιπτώσεις καλλιτεχνών, που επιχειρούν να συνοψίσουν στο βασικό µέσο της τέ-
χνης τη ζωγραφική, τις ιστορικές ανατροπές του µέσου, είτε να επαναξιολογήσουν τις αξίες (εφαρµόζοντας τις βασι-
κές αρχές της ζωγραφικής), που εµπλέκονται στο ιστορικό µοντέλο του τρόπου µε τον οποίο υπάρχει.
Βέβαια η “επιστροφή” στη ζωγραφική, που ξεκίνησε εδώ και τρεις δεκαετίες, είχε πολύ διαφορετικά χαρακτηριστικά
γνωρίσµατα. Πρώτα γιατί όπως πλέον συνειδητοποιήσαµε η ζωγραφική σαν κεφάλαιο της σύγχρονης τέχνης δεν ακυ-
ρώθηκε ποτέ, ακόµα και όταν οι νεο-πρωτοπορίες ερευνούσαν την έξοδο στις τρεις διαστάσεις και στην κατηγορία του
χρόνου. Υπήρχε ύστερα, είτε ανεξάρτητα ως γλώσσα έκφρασης είτε ως πλαίσιο µέσα στο οποίο εξελίχθηκε η εικαστική
έρευνα στο χώρο και το χρόνο, αφού δεν είναι λίγοι οι καλλιτέχνες που υποστηρίζουν µε έµφαση ότι, ανεξάρτητα από
τον τρόπο ενσωµάτωσης των δύο µεγεθών (χώρος-χρόνος) εξακολουθούν να θεωρούν τον εαυτό τους ζωγράφο. 
H Νικολέττα Αντωνάκου, η Βιργινία Μαστρογιαννάκη και ο Αναστάσης Στρατάκης, είναι τρεις νέοι καλλιτέχνες (ο τε-
λευταίος φοιτεί ακόµα στη Σχ. Καλών Τεχνών του ΑΠΘ), που ερευνούν εκτός από το όριο της έννοιας της ζωγραφικής,
τον τρόπο µε τον οποίο µπορούν να δηµιουργήσουν κατασκευάζοντας ή ζωγραφίζοντας το εικαστικό αντικείµενο στην
εικόνα τους. Το βασικό χαρακτηριστικό τους γνώρισµα είναι η χειρόπλαστη εικόνα. 
Η Αντωνάκου, ζωγραφίζει στο χώρο χρησιµοποιώντας βαµµένο σύρµα και πλάθοντας φόρµες. Στην πραγµατικότητα
αναιρεί τον εικονικό χώρο και στη θέση του διοχετεύει τον πραγµατικό χώρο, ζωγραφίζοντας στις τρεις διαστάσεις µε
γραµµή από ύλη αναδεικνύοντας σπαράγµατα ανθρώπινου σώµατος. Η Μαστρογιαννάκη, σχεδιάζει στη λευκή επιφά-
νεια του χαρτιού κενά µε γραφίδα ένα τσιγάρο. Κεντάει µε τέτοιο τρόπο το µοτίβο του κενού, του χώρου δηλαδή, ώστε
αγγίζει τα όρια ύπαρξης του τετραπλεύρου της εικόνας. Έργα εύθραυστα και ντελικάτα που υπαινίσσονται την είσοδο
του επέκεινα του υποστηρίγµατος στη ζωγραφική επιφάνεια. 
Ο Αναστάσης Στρατάκης ζωγραφίζει ασπρόµαυρα πορτραίτα της στρατιωτικής, πολιτικής ή δικαστικής εξουσίας, µε ένα
απλό µολύβι, ανατρέποντας τη σηµειολογία του πορτραίτου. Μιας επιβλητικής απεικόνισης του προσώπου, που συµπυ-
κνώνει µέσα της την ιδεολογία, τις αρχές, τις αξίες και το συµβολισµό της εικονιζόµενης µορφής επιλέγοντας διαστά-
σεις γραµµατοσήµου. Με εξαιρετική τεχνική αποτυπώνει µε εκπληκτική ακρίβεια φωτογραφικά πορτραίτα από τα τέλη
του 19ου ή τις αρχές του 20ου αιώνα υποχρεώνοντας στο θεατή την αναθεώρηση του καντιανού επιβλητικού και υπέ-
ροχου. 

Χάρης Σαββόπουλος.
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Στέλλα ∆ρυγιαννάκη
Το έργο της Στέλλας ∆ρυγιαννάκη “War Plays iii” στήθηκε για ένα project στο Ρέθυµνο και αποκαθηλώθηκε την
ίδια µέρα. Κατόπιν το τοποθέτησε στο µπαλκόνι του σπιτιού της από όπου ο θρησκευτικός ηγέτης της πόλης της
ζήτησε να το αποµακρύνει και αφού δεν ακολούθησε τις βουλές του χρησιµοποίησε τα όργανα του νόµου για
να την πείσουν για το ορθόν της απόφασης του και να την επαναφέρουν στην έννοµη τάξη. 

Αγνοώ σε ποιό επίπεδο µπορεί να προκαλέσει η εγκατάσταση της Στέλλας ∆ρυγιαννάκη όπου  ξεκάθαρα πα-
ρουσιάζεται ένα κοµµάτι της ανθρώπινης φύσης και νοοτροπίας. Ο άνθρωπος πάντα θα στρέφεται στα δύσκολα
προς το θείο, θα κάνει προσφορές σε αυτό, θα το κάνει οικείο και θα το διακοσµεί σύµφωνα µε το γούστο του.
Το ίδιο θα συµβαίνει και µε τη µητέρα του, πάντα στα δύσκολα θα γυρνάει σε αυτή, θα της προσφέρει, θα είναι
το πιο οικείο πρόσωπο και θα τη βλέπει όµορφη. 

Η παναγία είναι γνωστή αποκλειστικά ως µητέρα, ως µητέρα όλων των ανθρώπων. Είναι µια από τις πρώτες
µορφές που απεικονίζονται στο χριστιανικό κόσµο. Οι καλλιτέχνες αποτυπώνουν τη µορφή της από τα παλαιο-
χριστιανικά ακόµη χρόνια και το Μεσαίωνα περνάει στη ∆ύση όπου αποκτά µια κυρίαρχη θέση στο χώρο της τέ-
χνης. Οι αναθέσεις πληθαίνουν και φιλοτεχνείται ένας µεγάλος αριθµός έργων µέσα στους επόµενους αιώνες.
Τα έργα που παρουσιάζουν θρησκευτικές µορφές αποτελούν αντικείµενα λατρείας και θαυµασµού, όταν η πα-
ραγγελία τους έχει γίνει από την πλευρά του θρησκευτικού κόσµου και αντικείµενα πρόκληση, για τον ίδιο
κόσµο, όταν ο καλλιτέχνης δηµιουργεί από µόνος του ένα έργο µε αναφορές σε θρησκευτικά πρόσωπα. Έχουν
δηµιουργηθεί αριστουργηµατικές τοιχογραφίες, ψηφιδωτά, φορητές εικόνες, γλυπτά αλλά έχουν κατασκευαστεί
και κακόγουστες επιζωγραφισµένες εκτυπώσεις, µενταγιόν, πορσελάνινες µινιατούρες, κεντήµατα µε τη µορφή
της. Αποτελεί από τη µια ένα ισχυρό σύµβολο και από την άλλη ένα δηµοφιλές εµπορικό προϊόν εξυπηρέτησης
µιας πρόχειρης οικιακής εκδήλωσης της πίστης. Για να µπορεί να ζητάει κανείς τα πάντα. Για να µπορεί να ζη-
τάει συγχώρεση για τα πάντα. Εύκολα και γρήγορα. 

Νίκος Μυκωνιάτης
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Αλέξανδρος Κακλαµάνος, Θεόδωρος Σταµατόγιαννης
TThhee  SSppaaccee  wwiitthhiinn
Πάντα µε ενδιέφερε ο χώρος. Οι τρεις διαστάσεις του, οι έξι κατευθύνσεις του. Το σύµπαν και το σηµείο. Η οντότητα του,
το ανάγλυφό του, η ερµητικότητα και η διάρρηξή του. Ο εµπεριέχων ουσία και απουσία. Ο χώρος ως συντελεστής και εκτε-
λεστής του χρόνου, φυσικός ή εικονικός, εσωτερικός ή εξωτερικός, κοινωνικός ή ιδιωτικός, µε διάφορες ποιότητες και
αξίες, γεωγραφίες και ηχοχρώµατα, χαοτικός και µοεβικά δαιδαλώδης, υπαρκτά γεωµετρικός και αφαιρετικά ποιητι-
κός, όπου συνυπάρχουν µνήµη, λήθη, φόρµα και νόηµα µαζί. Ο χώρος που µας καθορίζει, µας περί-ορίζει αλλά δύσκολα
µας αποκαλύπτεται. Ο χώρος που δύναται συνεχώς να αλλάζει και να δηµιουργεί, σύµφωνα µε το Foucault, ετεροτοπίες,
που καθορίζονται µέσα και έξω από τον πραγµατικό χρόνο ή το νόηµα που προσδίδει η εκάστοτε ιστορικότητα.

«Είναι τέλειο, πολύ πιο ωραίο από ότι περίµενα!- Θ.Σ.»
Η απάντηση στην ερώτηση του πώς δύναται µία κάτοψη (του ξενοδοχείου εν προκειµένω) να φέρει αισθητικές αξίες που
ενεργοποιούν το θυµικό, αποτελεί µέρος των εικαστικών αναζητήσεων του Θεόδωρου Σταµατόγιαννη. Ο οπτικά αρχιτε-
κτονικός και κοινωνικά οριοθετηµένος χώρος εµπεριέχει το µυστήριο, καθώς, µέσα από τη σταδιακή αποκάλυψη µίας
γεωµετρίας που αφαιρείται και εξαχνώνεται στο απόλυτο ίχνος, επανεγγράφεται σαν φθόγγος µιας παράξενης γλυπτι-
κής γλώσσας που ενδηµεί στο ενδιάµεσο τοπίο της µνήµης, αναδιατυπώνοντας εικαστικά τα σύνορα της πραγµατικότη-
τας, πέρα από τις όποιες τόπο-λογικές προσδοκίες µας. 
Η προσοµοίωση του χώρου µέσα από την παρουσίαση των διαφορετικών εκδοχών του ως αυτόνοµα γλυπτικά αντικείµενα,
τον αποϋλοποιεί στο αρχικό σηµείο (punctum σύµφωνα µε τον Barthes), ένα σηµείο γεµάτο από το ίδιο του το νόηµα. Η
µινιµαλιστική αισθητική των ανάγλυφων σχεδίων αντανακλά τον πρωτεϊκό τους χαρακτήρα, όπου το λευκό µοιάζει τα-
φικά εξαγνιστικό ως τόπος τέλους, µα και φωτεινά γενεσιουργό µιας νέας συγκινησιακής χωρικότητας. Και για να γίνει
η γλυπτική ορατή, χρειάζεται να κλείσει µέσα της την έννοια της ‘ελαχιστοποίησης του χώρου’-‘ to sculpt is to take the
fat off space’- J.P.Sartre.

«As long as I am walking, I am not closing- Francis Alys.»
Ο Αλέξανδρος Κακλαµάνος δοκιµάζει τις προσδοκίες µας σε σχέση µε την ακινησία της αρχιτεκτονικής, καθώς τροπο-
ποιεί το χώρο έτσι ώστε να τον αισθανόµαστε ρευστό και µεταβαλλόµενο κάτω από τα πόδια µας. Ο θεατής παρατηρεί ότι
η τριβή (frottage) µε την ανθρώπινη παρουσία οδηγεί στην εµφάνιση ενός ίχνους, ενός σηµείου συνάντησης και εκκί-
νησης, ενός επίκεντρου µε πολλές εισόδους/ εξόδους, µίας αρχής, µιας ξαφνικής αποκάλυψης. Σύµφωνα µε τον Deleuze
το έδαφος, ως µία αρχιτεκτονική σταθερά, δεν είναι ένας φυσικός περίγυρος, είναι µία πράξη που επιδρά επάνω του και
τον ‘απεδαφικοποιεί’. Το site-specific (τόπος ως κατάσταση) work in progress φέρει το χαρακτήρα µιας εφήµερης, αντί-
µνηµειακής, µα αέναης δηµιουργίας, που η χορογραφικά αυτοσχέδια και γλυπτικά αρχέτυπη διάνοιξη του χώρου που
συντελείται από την κοινή δράση συνεχίζεται και πέραν της έκθεσης, καθιστώντας το έργο ανοιχτό σε διαφορετικές εκ-
δοχές και εξελίξεις. Με αυτόν τον τρόπο δηµιουργείται ένας ‘έρπων’ καµβάς επικοινωνίας, ο οποίος ‘ζωντανεύει’ υπό την
ανθρώπινη παρέµβαση µε ανάλογο τρόπο που το ίδιο το σύµπαν αποκτά αξία και νόηµα διότι υπάρχει ο άνθρωπος που
το ερευνά.

Φαίη Τζανετουλάκου
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Ιωάννα Κασίκη
ΓΓλλυυππττιικκήή  ααιιχχµµήήςς  
Με εκατοντάδες χιλιάδες καρφίτσες, βαλµένες µία-µία µε το χέρι πάνω σε µια λεπτή, εύπλαστη pvc επιφάνεια,
η Ιωάννα Κασίκη κατασκεύασε το γλυπτό της  σε φυσικό µέγεθος. Ένα ένδυµα που φέρει, από τη στάση του στο
χώρο ή υπό το βάρος του υλικού του και µόνο την αίσθηση ενός αγάλµατος, µιας παρουσίας που υποδηλώνει
το θρησκευτικό, την πράξη µιας τελετουργίας.

Καθόλου τυχαία. Το γλυπτό φτιάχτηκε µε τη διαδικασία µιας µακρόχρονης, τελετουργικής επανάληψης στα όρια
της µαζοχιστικής εµµονής –µε το τρύπηµα και πέρασµα κάθε µιας καρφίτσας στο πλαστικό στρώµα- στη διάρ-
κεια δύο σχεδόν χρόνων. Ασύλληπτη, χρονοβόρα βραδύτητα για τα δεδοµένα της υπερταχείας εποχής  όπου
θριαµβεύει η ιδέα και µειώνεται ο κόπος, η εργασία. 

∆εν είναι όµως ο τρόπος κατασκευής που, δικαιολογηµένα, ξαφνιάζει  αλλά το αποτέλεσµα. Το τελικό έργο που
καταφέρνει να εξουδετερώσει και να «εξαφανίσει» το υλικό, να το υπερβεί και να το µεταλλάξει. Η αιχµηρή,
µεταλλική του επιφάνεια οριακά ακυρώνεται για να δώσει την εντύπωση της κίνησης, µια σχεδόν βελούδινη αί-
σθηση γούνας αν αποµακρυνθείς λιγάκι από το έργο. Υπερβατικό το γλυπτό της υποτάσσεται πλήρως στην τε-
χνική για να µπορέσει να την προσπεράσει και να κατακτήσει τη µορφή. 

Υπάρχει κάτι έντονα κλασσικό, σχεδόν αρχαίο σε αυτό το γλυπτό ένδυµα, «ραµµένο» από µοντέρνα, τετριµµένα,
βιοµηχανικά υλικά. Η φόρµα του, η πλαστικότητα των πτυχώσεων, το εξαιρετικό µοίρασµα των όγκων, ο ρυθ-
µός και η κίνησή του, όλα ανακαλούν ένα αισθητικό πρότυπο που έρχεται από πολύ παλιά. Η Κασίκη δηµιουρ-
γεί ένα φόρεµα-τεχνούργηµα που θα µπορούσε να στηθεί στη σκηνή της Επιδαύρου. Να ντύσει το σώµα µιας
Καρυάτιδας.  

Φτιάχνεται όµως σήµερα, είναι ένα έργο γλυπτικής του 21ου αιώνα από µια γυναίκα καλλιτέχνιδα που εξαρχής
του δίνει συµβολικό περιεχόµενο. Μέρος ενός διπλού έργου –το βραδινό φόρεµα ως αντικείµενο φετίχ για τη
γυναίκα της ∆ύσης µαζί µε µια µπούρκα, σύµβολο καταπίεσης για τη γυναίκα της Ανατολής, επίσης φτιαγµένη
από καρφίτσες- το γλυπτό της ένδυµα, στην αιχµηρή του όψη,  µεταφέρει και όλο το βαρύ φορτίο, την βία, τον
πόνο, την επίθεση που κουβαλούν οι γυναίκες στο σώµα και την ψυχή τους.  

Γιώτα Κωνσταντάτου
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Πέγκυ Κλιάφα, Γιάννης Μουράβας
Η Πέγκυ Κλιάφα επιλέγει ως βάση, ως συστατικό στοιχείο των έργων της, το χάπι ή το περιτύλιγµα, την ίδια την συσκευ-
ασία του φαρµάκου. Με µονάδα το χάπι ή το περιτύλιγµα, το blister συνθέτει  εικόνες από µεταλλικούς τοίχους, βιτρό
γνωστών δυτικών καθεδρικών ναών, ταπετσαρίες, δαντέλες, ψηφιδωτά. Τα χάπια σε διάφορα χρώµατα και σχήµατα και
τα περιτυλίγµατά τους, άλλοτε ανέπαφα κι άλλοτε χρησιµοποιηµένα, ανοιγµένα, τσαλακωµένα, αναπτύσσονται σε γεωµε-
τρικούς, επαναλαµβανόµενους  σχηµατισµούς. Η αυστηρή δοµή, η απόλυτη συµµετρία, η άψογη εκτέλεση συντελούν στη
δηµιουργία µιας ψευδαισθησιακής εικόνας µε πολλές προεκτάσεις και συνειρµούς. Το Silver, ένας τοίχος από χρησιµο-
ποιηµένες και ανέπαφες ταµπλέτες χαπιών, αναπαράγει ένα ασηµένιο επιτοίχιο, ενώ η θέασή του φέρνει στο νου τον  Σι-
δερένιο  ∆ιάδροµο, του 1990, του Ιάσονα Μολφέση, από πολυεστέρα και σίδερο. Τα vitraux ξεγελούν µε την οµορφιά τους
και την άψογη εκτέλεσή τους. Τα µωσαϊκά φαντάζουν αληθινά. Ένα γλυπτό ανθρώπου από αναβράζοντα δισκία, παρου-
σιάζεται σε βίντεο, κατά την διαδικασία διάλυσής του στο νερό. Το χάπι παραπέµπει αναγκαστικά στον Damien Hirst. Η
Κλιάφα όµως καταφέρνει να εκφραστεί µε πολύ ιδιαίτερο τρόπο και να καταλήξει σε καθαρά προσωπικές και άρτια ολο-
κληρωµένες διατυπώσεις, µε έµφαση στο αισθητικό κοµµάτι. Ο συνδυασµός και η παράθεση των διαφορετικών έργων από
χάπια –παυσίπονα, αντιβιοτικά, ψυχοφάρµακα-  αποκαλύπτει τις υπαινικτικές νύξεις της καλλιτέχνιδας, ως προς το πε-
ριεχόµενο και το αποτέλεσµα της χρήσης. Ακόµη τα έργα της θέτουν ζητήµατα όπως το εφήµερο, τη σχέση υψηλής και τα-
πεινής τέχνης, το simulacrum, ενώ τελικά καταλήγουν στην αισθητική απόλαυση.

Ο Γιάννης Μουράβας µέσα από µια διαδικασία µετά – αφήγησης, επιλέγοντας ετερόκλιτες, αναπάντεχες εικόνες από το
διαδίκτυο, τις οικειοποιείται και τις αναπαράγει,  δηµιουργώντας νέες εικόνες σε µια νέα αφήγηση. Τον ενδιαφέρει η µε-
λέτη της ιστορίας και της φιλοσοφίας. Τον απασχολεί η λειτουργία του internet ως οντότητα συνδεδεµένη µε τις υπόλοι-
πες κοινωνικές διαδικασίες. Μέσα από το internet ερευνά µε λέξεις-κλειδιά εικονικές αφηγήσεις, δηµιουργώντας νέες
δικές του πραγµατικότητες. Η διαδικασία δηµιουργίας των έργων του στηρίζεται στην αναζήτηση µέσα από ένα χαοτικό
πλέγµα αναφορών και συνδέσεων, καταλήγοντας σε µια αφήγηση  που ολοκληρώνεται µέσα από µία συνεχή ροή, παρά-
θεση, παρεµβολή, πρόσθεση και αλλαγή του αρχικού υλικού. Κυρίαρχο χαρακτηριστικό των έργων του είναι το ανεξή-
γητο, το αναπάντεχο, το ερµητικό, το δυσανάγνωστο. Ωστόσο δεν πρόκειται για µια δική του, εικονογραφία, δεν δηµιουργεί
νέες, προσωπικές εικόνες. Οικειοποιείται τυχαίες, «υπεραρθρωµένες» εικόνες που καταλήγουν σε εικόνες χωρίς ανα-
φορά, τις οποίες αναδηµιουργεί σε µία νέα διαδικασία εικαστικής αφήγησης. Τα έργα του, ένα διάφανο γλυπτό από ρη-
τίνη, Ο σκύλος χωρίς χέρια, παρουσιάζεται σε υψηλό βάθρο από συµπιεσµένο ξύλο, µε φώτα από neon στη βάση του. Ένα
ζωγραφικό έργο, από  προβαλλόµενη εικόνα, παρουσιάζει µία δυσερµήνευτη σύνθεση, µε τίτλο Unexplained images 1,
όπου δύο νέγροι κρατούν από τα χέρια και τα πόδια έναν άλλο νέγρο, και οι τρεις µε αγγούρια στο στόµα και καρβέλια ψωµί
στα κεφάλια ή στο σώµα. Μια παράξενη εικόνα χωρίς αναφορά. Ένα βίντεο µε αλλεπάλληλες, γνωστές και µη, εικόνες µιας
αλλοπρόσαλλης, αναπάντεχης, όσο και τυχαίας σύνδεσης, σε συνεχή ροή µιας εικαστικής µετα-αφήγησης.

Κοινά στοιχεία των δύο νέων καλλιτεχνών η οικειοποίηση και η ιδιαίτερη χρήση του πρωτογενούς υλικού, η χειρωνακτική
κατασκευή και η αισθητική απόλαυση.

Λίνα Τσίκουτα

kappatos:Layout 1 copy  1/23/12  2:31 PM  Page 20



kappatos:Layout 1 copy  1/23/12  2:31 PM  Page 21



Ματίνα Κουσίδη
ttoo  ppuutt  aa  rroooomm  oonn
Η Ματίνα Κουσίδη ενδιαφέρεται πρωτίστως για το διεπιστηµονικό σχεδιασµό υβριδικών εσωτερικών χώρων και αντικει-
µένων, ενώ σε θεωρητικό επίπεδο την απασχολεί η διαλεκτική σχέση µεταξύ αρχιτεκτονικής, τέχνης και υψηλής ραπτι-
κής. Εργασίες και κείµενά της έχουν δηµοσιευθεί σε περιοδικά και έχουν παρουσιαστεί σε καλλιτεχνικές
διοργανώσεις. Στην Έκθεση Rooms 2012 παρουσιάζει το πρότζεκτ “to put a room on” αναµειγνύοντας χρηστικά και εν-
δυµατολογικά αντικείµενα σε ένα ιδιότυπο collage. 

ΚΠ

Το να καταλαµβάνεις ένα χώρο δεν προϋποθέτει να περάσεις από κάποιο άνοιγµα στην επιφάνεια, όπως µια πόρτα, για να
βρεις το εσωτερικό του. Κατοίκηση σηµαίνει να τυλίξεις τον εαυτό σου στην αισθησιακή επιφάνεια. 

M. Wigley, 1995

Θεωρώντας ότι η αρχιτεκτονική είναι ένα σύνολο από υφές και ραφές, η εγκατάσταση “to put a room on” ενσωµατώνει
ένα δειγµατολόγιο από πολυµορφικά στοιχεία που υπηρετούν την επένδυση και την ένδυση, ταυτόχρονα. Οι επενδύσεις
επίπλων και αντικειµένων αντικαθίστανται από ισοδύναµες επενδύσεις του σώµατος, ενώ το σώµα ανάγεται σε προέ-
κταση και επιµέρους τµήµα της αρχιτεκτονικής. Το ένδυµα, στη συγκεκριµένη περίπτωση, δεν προσεγγίζεται ως ένα πρό-
σθετο εξάρτηµα του εσωτερικού χώρου, αλλά ως η διαφοροποιός συνθήκη του. 

Αντλώντας αναφορές από τα τρισδιάστατα υφαντά του Do-Ho Suh, την πρόταση του Martin Margiela στον τελευταίο όροφο
του Palais de Chaillot και το έργο L'Enigme d'Isidore Ducasse του Man Ray, το αρχιτεκτονικό και ενδυµατολογικό λεξι-
λόγιο συνοµιλούν και ανταλλάσσουν προκαθορισµένες υφές και λειτουργίες. Η συγκεκριµένη εγκατάσταση εστιάζει στις
διαστάσεις και τη φύση ενός είδους αρχιτεκτονικής εσωτερικών χώρων, η οποία εν δυνάµει περικλείει και ενσωµατώνει
το ανθρώπινο σώµα, µε τις αποκλειστικές, οικείες ιδιότητες ενός ενδύµατος. Τα εκθέµατα συµµετέχουν στην απόπειρα
αφαιρετικής περιγραφής της συνύπαρξης µεταξύ των διαφόρων µελών του εσωτερικού χώρου – υλικών ή ανθρώπινων.

Εάν για τον William Morris το ένδυµα αρθρώνει τις κοινωνικές σχέσεις, τότε στη συγκεκριµένη εγκατάσταση το ενδυµα-
τολογικό ισοδύναµο λειτουργεί ως καταλύτης µιας µη προδιαγεγραµµένης κοινωνικής επαφής. Οι εφήµεροι ένοικοι του
δωµατίου 000 συµµετέχουν σε µια αποσπασµατική πράξη αποκωδικοποίησης και ενοποίησης του σώµατος µε τον χώρο
– µε συνδετική µεµβράνη το ένδυµα. Υπογραµµίζοντας το ειρωνικό σχόλιο του Adolf Loos για το κίνηµα Αrts & Crafts,
µέσω του οποίου υποστήριζε ότι µια γυναίκα, αλλάζοντας δωµάτιο, θα πρέπει να αλλάξει και ρούχα.

Κωνσταντίνος Πατέστος

kappatos:Layout 1 copy  1/23/12  2:31 PM  Page 22



kappatos:Layout 1 copy  1/23/12  2:31 PM  Page 23



Θάνος Κυριακίδης
LLee  ttrroopphhééee  ddee  llaa  GGllooiirree  ήή  τταα  µµααλλαακκάά  ππεερριιγγρράάµµµµαατταα  ττωωνν  σσκκλληηρρώώνν  ππεερριιγγρρααφφώώνν
Ο Θάνος Κυριακίδης εµφανίζεται στον εικαστικό χώρο µε το πρότζεκτ Blind Adam τα τελευταία περίπου τέσσερα χρόνια
τόσο από ανάγκη όσο και από περιέργεια. Από εκείνη τη στιγµή και µε µεγάλη ταχύτητα ο Θάνος Κυριακίδης µετέτρεψε
το πείραµα σε γλώσσα και αφιερώθηκε στην έρευνα και τον εµπλουτισµό µιας καλλιτεχνικής έκφρασης που βρίσκει την
έµπνευση της στα σύγχρονα κίβδηλα πρότυπα πολυτέλειας και την ποιητική της δύναµη σε αξιοθαύµαστα αποθέµατα υπο-
µονής, στην κριτική παρατήρηση και την κριτικότερη επιλογή, την ακρίβεια του τεχνίτη και του ανατόµου.

Τον ρυθµό για την κατανόηση του έργου του Κυριακίδη τον δίνουν µια σειρά από αντιθετικές συµπεριφορές οι οποίες
υπάρχουν στο έργο από τη στιγµή της σύλληψης του φυσιολογικά, χωρίς καµία προσπάθεια επιβολής τους. Ένα συ-
γκρουσιακό χαρακτήρα που εντοπίζεται στις πιο απόλυτες προτάσεις µε προκαθορισµένη εν γένει την αποστολή να ανα-
τινάξει από τα µέσα την πιο απόλυτη εµπειρική σιγουριά.

Σχέδια µε συµπεριφορά γλυπτών και γλυπτά µε δοµή σχεδίου, αναπαραστάσεις και οντότητες, αποτυπώσεις στον αµφι-
βληστροειδή (αποτέλεσµα του στυλωµένου βλέµµατος) και απόφαση αναδιοργάνωσης της φόρµας µε δεδοµένη συνθήκη
ένα υλικό που θα επιβάλει κάθε φορά συγκεκριµένους χειρισµούς και θα προβάλλει αντιστάσεις που θα ενταχθούν στο
έργο σαν συµφωνίες και όχι σαν εντάσεις.

Οι κατασκευές από νήµα του Κυριακίδη γοητεύουν το θεατή µε την καθαρότητα τους, τον αποπλανούν µε την φαινοµενική
ευθραυστότητα που τις διακρίνει για να αποκαλύψουν στην πορεία µία  σκληρότητα που έγκειται στην ικανότητα τους να
υπάρχουν µετά από το υποκείµενο που τις ορίζει. Σαν συνειδησιακά δεσµά, η απόδραση από τα οποία είναι δυνατή µόνο
µέσω της αναθεώρησης ενός αυστηρά δοµηµένου πεδίου ύπαρξης. Οι συγκρουσιακές αυτές οντότητες που επιβάλλουν την
ταύτιση του περιγράµµατος µε το σκελετό επιτρέπουν την κατάρρευση της κάθε απόλυτης έννοιας περιγράφοντας την µε
απόλυτο τρόπο.

Έτσι και το µαύρο στεφάνι της εγκατάστασης Le Trophée de la Gloire ως τρόπαιο της δόξας µετατρέπει το δωµάτιο του
ξενοδοχείου από χώρο προσωρινής διαµονής σε χώρο παραµονής της απελθούσης αίγλης. Μέσα από τη µεθοδική εργα-
σία και την ακρίβεια που το τρόπαιο έχει καταγεγραµµένη επάνω του, τιµά ειρωνευόµενο µια περίοδο ανούσιας υπερβο-
λής όπου η έλλειψη µέτρου είναι µόνο η ένδειξη της έλλειψης κριτικής στάσης απέναντι σε µία κοινωνική πραγµατικότητα
που µοιάζει να χρειάζεται αυτό που το πρότζεκτ Blind Adam προτείνει: Ξύλωµα και πλέξιµο ξανά από την αρχή µε πιο µα-
λακά περιγράµµατα. 

Αλέξιος Παπαζαχαρίας 
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Χρήστος Κωτσούλας
CCaapptteenn  iinn  WWoonnddeerr--LLaanndd
Το περιβάλλον- εγκατάσταση του Χρήστου Κωτσούλα (aka Capten) µε τίτλο «Capten in Wonder-Land» αναπαριστά το
σκηνικό ενός παράξενου δωµατίου, συνενώνοντας τυπικά στοιχεία της ‘πρωινής’ δουλειάς του στο Πολεµικό Ναυτικό µε
αντικείµενα πιο οικεία σε όλους µας. Το έργο του εικαστικού είναι έντονα συµβολικό και σε µεγάλο βαθµό αυτοβιογρα-
φικό. Χρησιµοποιώντας τους δικούς του εικαστικούς κώδικες, ο Capten θέτει ερωτήµατα για την «ιδιωτική» πραγµατι-
κότητα του ανθρώπου και τους τρόπους µε τους οποίους ο καθένας αποσπά και συνθέτει, αποκωδικοποιεί και
νοηµατοδοτεί, απορρίπτει και επιλέγει τους όρους του δικού του υπαρξιακού σύµπαντος. 

Η ανθρώπινη παρουσία και εξουσία υπονοείται και εκπροσωπείται από τη στολή του υποπλοιάρχου που είναι όµως όχι
µόνο άδεια, κενή σώµατος, αλλά ξεφεύγει και από το ανθρώπινο µέτρο λόγω του Κυκλώπειου µεγέθους της. Αντίθετα, το
«κενό» του απόντος προσώπου του καλλιτέχνη µέσα στον καθρέφτη αναπληρώνεται κάθε φορά από τον αντικατοπτρισµό
του προσώπου του κάθε θεατή, παραπέµποντας σε διάφορες παραµέτρους της έννοιας της ταυτότητας ή της ψευδαίσθη-
σης της ταυτότητας. Μέσα από την εικαστική χρησιµοποίηση της η στολή του υποπλοιάρχου µετατρέπεται από σύµβολο-
εργαλείο επαγγελµατικής ιδιότητας σε µέσο υπαρξιακής αναζήτησης. Το κίτρινο παπάκι και το µηχανικό τραινάκι,
«αρχετυπικά» παιχνίδια της παιδικής ηλικίας, δηλώνουν, το µεν µέσω της εξωστρέφειας του, το δε µέσω του «αυτισµού»
του, την ανάγκη εµπλοκής του παρελθόντος µε το παρόν, την εισβολή του ενός µέσα στο άλλο για τη δηµιουργία µιας δι-
ευρυµένης πραγµατικότητας. Η ιδέα της εξοικείωσης και συµφιλίωσης µε το ανεπιθύµητο βρίσκει σύµµαχο στο «πρό-
σωπο» της τεράστιας κατσαρίδας, που φέρνει στο νου την καφκική ηρωίδα. 

Οι «επιπτώσεις» της διατάραξης και ανατροπής της φυσικής κλίµακας του µεγέθους, η ταυτόχρονη έκκληση και αντιπα-
ράθεση αντιθετικών συναισθηµάτων, η καταγραφή της διαδροµής από το παιδικό όνειρο στην τελική αναπόφευκτη απο-
µυθοποίηση του από τον ενήλικα, η απορία για την πηγή της δύναµης (αριθµητική υπεροχή, αλλά και ισχύς που οφείλεται
στο µεγάλο όγκο), η σηµασία του βλέµµατος του παρατηρητή και του παρατηρουµένου, η ρευστότητα των ορίων ανάµεσα
σε φαινοµενικά αντίθετες µεταξύ τους έννοιες αποτελούν στοιχεία χαρακτηριστικά της εικαστικής έρευνας του Capten.

Στο έργο του εικαστικού ένας αλλόκοτος µικρόκοσµος µεγεθύνεται και εισβάλλει στη µεγάλων διαστάσεων πραγµατικό-
τητα των µεγάλων, την καθεστηκυία και αποδεκτή. Ο νόµος του πιο ισχυρού ανατρέπεται και η δράση αυτή φέρνει ανα-
πόφευκτα την αντίδραση και την πάλη για επιβολή, κυριαρχία αλλά και την τελική συνύπαρξη. ∆υσλειτουργικότητα και
προσαρµοστικότητα, αθωότητα και ειρωνεία, το παράλογο και η λογική δηµιουργούν εδώ το σκηνικό µιας συνάντησης, το
χρονικό µιας αναγκαίας συνεύρεσης που αντιστέκεται στο δεδοµένο και το παγιωµένο και παιχνιδίζει άγρια µε µηχανι-
σµούς που µοιάζουν να επεµβαίνουν επικίνδυνα στο ανθρώπινο πεπρωµένο. 

Βασιλική Αθηνά Βαγενού
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Ναταλία Μηλιώκα
Μάθατε τα νέα? Πέθανε η ζωγραφική.
Κάτι τέτοιο ανακοινώθηκε, λίγο πριν τα µέσα του 20ου αιώνα, στη συνέχεια διαψεύστηκε-βλέπετε έσκασε µύτη στην ιστο-
ρία της τέχνης και ο Μπέικον- µετά ξαναφούντωσε η φήµη του θανάτου και πάει λέγοντας. Πόσες φορές έχει πεθάνει και
έχει αναστηθεί, αυτή η ζωγραφική, ουκ έστι αριθµός.

Εδώ βρισκόµαστε πάλι. Τρίτη χιλιετία και όλοι µαζί το συζητάµε. Ζει? Πέθανε? Αναστήθηκε? Γερό κόκκαλο, αυτή η ζω-
γραφική, σε δουλειά να βρίσκεται και µαζί της όλοι µας.  Αλλά και τι µανία αυτός ο διαχωρισµός της έκφρασης του µέσου?
Κάνεις  κάτι εσύ ο καλλιτέχνης,  ενδιαφέρον για τον χρόνο σου? Πάει καλά. Και ούτε συζήτηση πως το κάνεις. ∆εν το πας
και δε σε πάει? ∆ε χάλασε ο κόσµος, ο δρόµος µπορεί και να έχει  περισσότερο ενδιαφέρον. 

Στο µεταξύ, σας προτείνω, αυτό το χρόνο, το 2012, για τα δωµάτια της οργάνωσης του Γεράσιµου, ζωγραφική. Εξ’ ού και
ο πρόλογός µου. Με την ίδια ακριβώς ζέση που έχω προτείνει, γλυπτική, φωτογραφία, βίντεο και εγκατάσταση.  Η νέα ζω-
γράφος Ναταλία Μηλιώκα µου δίνει την ευκαιρία. Τη βρίσκω ενδιαφέρουσα, µε ισχυρό και ζωντανό παρόν και… µέλλον
αν το επιλέξει. ∆ουλεύει σε καµβά µεγάλων διαστάσεων µε πολλά και ποικίλα υλικά που δεν προορίζονται απαραίτητα για
την ιστορική ζωγραφική, χειρίζεται τα υλικά σε συνεχή performances του σώµατός της , εξελίσσει τα έργα σε οργανικές
φόρµες και συστήµατα που παραπέµπουν σε µικρόκοσµο, «τοπιογραφία» αλλά και θραύσµατα της ύλης. Οι διαστρωµα-
τώσεις του υλικού δεν έχουν αρχή και τέλος. Η ζωγράφος µας, δεν προαποφασίζει που σηµαίνει ότι ούτε και ο θεατής της
µπορεί να το αποκαλύψει.

∆είτε τα έργα, ως διαδικασία δηµιουργίας οπτικών αντικειµένων µε τη δική τους µορφολογική και εννοιολογική αυτονο-
µία, ως µια οντότητα ζωντανή που, αναζητά το προσδιορισµό της, από την ίδια και το θεατή.  Παράθυρο, στο µέλλον, δη-
λαδή και βλέπουµε…

Μαρία Μαραγκού
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Γιάννης Μπεληµπασάκης
ΗΗ  γγωωννιιάά  ττοουυ  ααγγοορρηηττήή::  εειισσααγγωωγγήή  σσττοο  ««ννέέοο--λλοούύµµππεενν»»..
Υπάρχει ένα µέρος στο Λονδίνο που συµπυκνώνει στρώµατα της πολιτικής ιστορίας των κοινωνικών κινηµάτων. Η ιστορία
της τοποθεσίας αυτής, από τα µέσα του 19ου αιώνα µέχρι σήµερα, καθίσταται εµβληµατική της κοινωνικής µετάβασης από
τη νεωτερικότητα στη µετανεωτερικότητα και της βαθιάς κρίσης της θεσµικής εκπροσώπησης που βιώνει σήµερα ο δυ-
τικός κόσµος. Πρόκειται για το επονοµαζόµενο speaker’s corner (γωνιά του αγορητή) στο βορειοανατολικό µέρος του
Hyde Park του Λονδίνου. 

Η επίσηµη ιστορία του σηµείου ξεκινάει το 1872 όταν το κοινοβούλιο ψήφισε µια νοµοθεσία µε τίτλο «The Royal Parks
and Gardens Regulation Act» η οποία επέτρεπε τον ελεύθερο δηµόσιο λόγο στο σηµείο που αργότερα θα γινόταν γνωστό
ως «γωνιά του αγορητή». Η ιστορική αυτή νοµοθετική πράξη ήταν όµως αποτέλεσµα των πιέσεων, κινητοποιήσεων και
διεκδικήσεων των Chartists, κυρίως τη δεκαετία του 1840, και της Reform League τη δεκαετία του 1860. Οι Chartists
ήταν, παγκοσµίως, το πρώτο εργατικό κίνηµα µε θρυλικούς αγώνες για το δικαίωµα στη ψήφο και στην υποψηφιότητα. Ανά-
µεσα στις σπουδαίες προσωπικότητες που έχουν αγορεύσει στο σηµείο φιγουράρουν οι Karl Marx, William Morris,
Vladimir Lenin, George Orwell κ.ά.

Μετά από πολύµηνη έρευνα και παρακολούθηση του σηµείου, ο Γιάννης Μπεληµπασάκης επιχείρησε να καταγράψει την
σύγχρονη δραστηριότητα που λαµβάνει χώρα στη γωνιά του αγορητή. Ακόµα και σήµερα, το σηµείο συγκεντρώνει αγορη-
τές, ρήτορες, αιρεσιάρχες, προφήτες, µεσσίες που ανεβαίνουν σε µια καρέκλα και αγορεύουν βασιζόµενοι σε µια φήµη
πως η απόσταση που τους εξασφαλίζει το ύψος της καρέκλας από το βρετανικό έδαφος τους προσφέρει κάποια νοµικά
κατοχυρωµένη ασυλία. Το σηµείο έχει σήµερα αποκτήσει το status τουριστικού αξιοθέατου µε άρωµα γραφικότητας.1 Οι
ρητορικές εξάρσεις των αγορητών εναλλάσσονται µε µοιρολατρία: κοινό µυστικών όλων ότι ο δηµόσιος λόγος εδώ δεν
είναι παρά ένα ξέσπασµα δίχως πλέον προϋποθέσεις διαµόρφωσης κάποιας κοινωνικής δυναµικής. Μάλλον πρόκειται για
εκτόνωση ενός περιθωριοποιηµένου τµήµατος της µετανεωτερικής ιντελιγκέντσιας που απολαµβάνει την ύστατη δυνα-
τότητα να διατυπώσει δηµόσιο λόγο και να αναγνωρίσει στα βλέµµατα ελαχίστων περαστικών κάποιους υποψήφιους οπα-
δούς. Στη πραγµατικότητα πρόκειται για το «νέο λούµπεν»: απογυµνωµένα υποκείµενα της µετααποικιακής διασποράς ή
των περιθωριοποιηµένων κοινοτήτων των δυτικών µητροπόλεων. 

Κωστής Σταφυλάκης

1 ∆εν είναι τυχαίο το γεγονός ότι ο καλλιτέχνης δεν αρκείται σε µια ρεαλιστική χρήση του φωτοντοκουµέντου. Αξιοποιώντας µεθόδους φωτο-
χάραξης τροποποιεί την φωτογραφική πληροφορία και «διορθώνει» το περιεχόµενό της. Το φούµο που σκόπιµα αποκτά η εικόνα, το καπνι-
σµένο απόθεµα πάνω στις φιγούρες είναι µια συνειδητά παράδοξη παρέµβαση ανάµεσα στο βλέµµα του θεατή και την πληροφορία. Μέσα από
έναν γρίφο µεταφέρει το σήµερα πίσω στη βικτοριανή εποχή υπενθυµίζοντας την παράλληλη ιστορία της βιοµηχανικής επανάστασης και των
αγώνων για πολιτικά δικαιώµατα. Οι αγορητές µετατρέπονται σε αγάλµατα, «µνηµειώνονται» µέσα από το υποθετικό βλέµµα ενός µελλοντι-
κού θεατή που θα τα κατανοήσει, κι αυτά, σαν αποµεινάρια µιας άλλης εποχής. 
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Παναγιώτης Μπρέντας
Η ανοίκεια παράταξη των «φανταστικών µορφών ζωής» του Παναγιώτη Μπρέντα στον  ουδέτερο κι ασηπτικό χώρο ενός
δωµατίου ξενοδοχείου –όπου κατά πεποίθηση δεν αναµένουµε να υπάρχουν—δηµιουργούν µία αίσθηση απρόσµενη, µία
έκπληξη και µία τέρψη. Οι χοϊκές τούτες υπάρξεις, πλασµένες από υλικά δοσµένα κατευθείαν από τη γη και τη φύση,
αντιληπτά υπό διαφορετικές γωνιές κι συναρµοσµένα µε άλλους από τους φυσιολογικούς κι αιτιώδεις συνδυασµούς τους,
είναι ταυτόχρονα φυσικές και τεχνητές οντότητες. Λειτουργούν ταυτόχρονα ως ενορατικές κατασκευές κι ως αποκαλυ-
πτικές εικόνες για τις πολλαπλές δυνατότητές συνδυαστικές πιθανότητες του νου, τις µεταπλαστικές δυνατότητες των υλι-
κών καθαυτών. Τα πλάσµατα τούτα ανατρέπουν τις καθεστηκυίες πεποιθήσεις ως προς την αναµενόµενη τάξη των
αντικειµένων του χώρου (δωµατίου), αλλά και τις νοητικές «ετικέτες», που συνηθίζουµε να βάζουµε κι υπό το κράτος τους
να θεωρούµε, στα διάφορα δηµιουργήµατα (είτε είναι της φύσης, είτε της Τέχνης).

Οι αφηρηµένες µορφές των «φανταστικών όντων» του Μπρέντα (µε την έννοια πως οι ετικέτες παραµένουν ανεπεξήγη-
τες κι εκκρεµείς) είναι οντότητες που εγκατοικούν και πληθαίνουν τη φαντασία µας, χωρίς να σχηµατίζουν µία σαφή αντι-
ληπτική πραγµατικότητα. Ωστόσο, γίνονται αποδεκτές και ως τέτοιες προκαλούν εν τέλει την απόλαυση, τη διασκέδαση και
την ικανοποίηση της αναγνώρισής τους, ως µορφή κι υλικό. Η τελική τους θελκτικότητα έγκειται στο γεγονός ότι µας
απαλλάσσουν από τη σπουδή να κατανοήσουµε επακριβώς εάν η ύπαρξή τους οφείλει να προδιαγραφεί από έννοιες αλη-
θείς κι έγκυρες κι εάν η ουσία τους καθορίζεται οντολογικά από σχέσεις εξαρτώµενες από τα καθόλου, ή τα επιµέρους
χαρακτηριστικά τους. Εν ενί λόγω, µας προκαλούν µία καντιανού τύπου «ανυστερόβουλη απόλαυση» µόνον και µόνο λόγω
της ύπαρξής τους στον χώρο τούτο και της ιδιαιτερότητας της µορφής τους.

Ταυτόχρονα, τα  «φυσικώς τεχνητά» πλάσµατα του Μπρέντα επιλειτουργούν τόσο στο αντιληπτικό πεδίο, όσο και στο ασυ-
νείδητο βάθος. Η «απάτη» των όντων που αναπαριστούν αποτελεί ένα παιγνίδι ανάµεσα στη µίµηση της φύσης και το
trompe d’ oeil, δηµιουργώντας τη σαγήνη του διφορούµενου. Παράλληλα ξυπνούν τους αταβικούς φόβους µας για την
«κατοίκηση χώρων από έντοµα, πλάσµατα ενοχλητικά και ξένα προς τη ‘φύση’ του µοντέρνου δωµατίου ή ακόµη χειρό-
τερα την «εισβολή» αυτών των όντων στο αποστειρωµένο τεχνητό περίβληµα της κατοικίας µας. Ανασύρουν τον αδιόρατο,
ανοµολόγητο, ασύνειδο φόβο µας για την «ενύπαρξη» ενός άλλου κόσµου, εκείνον που ο πολιτισµός έχει απωθήσει πλέον
στα τρίσβαθα του µυαλού κι ο οποίος αναδύεται µόνον ως απειλή, ή εφιάλτης, είτε σ’ ακραίες καταστάσεις, όπως το σκο-
τάδι, είτε στην ενύπνια φάση του βίου µας, είτε –όπως αριστοτεχνικά µας µάθαινε ο Νταλί—σε παραληρηµατικές στιγµές
της συνείδησής µας. 

Ο Μπρέντας καινοτοµεί χωρίς να προτείνει κάτι καινούργιο (όχι µε την έννοια της πρωτοτυπίας). Τούτο µένει να αποδει-
χθεί από τον βαθµό µε τον οποίο είµαστε εµείς πλέον εξοικειωµένοι µε την πραγµατικότητα της φύσης, του υλικού της υπό-
βαθρου και της εξελικτικής της δύναµης—που µέρος της, ας µην το λησµονούµε αποτελεί κι ο άνθρωπος και τα έργα του.

Γιώργης-Βύρων ∆άβος
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Θεοφάνης Νούσκας
ΟΟ  ΨΨυυχχοουυλλοοσσυυλλλλέέκκττηηςς
Κάποιος αµελής, χαριτωµένος ή πιθανώς και κυνικός µεταφραστής έκανε το «λάθος» στις οδηγίες χρήσης µιας κινέζι-
κης φρυγανιέρας. Η ορθογραφία άλλαξε την έννοια και οι ψυχές, τα ψίχουλα και η συγκέντρωσή τους σε µία θήκη, σχε-
δόν ταυτίστηκαν.

Η πρόταση του Θεοφάνη Νούσκα για τα ROOMS 2012 ολοκληρώνεται σε δύο στάδια. Στο πρώτο, ένας γυµνός άντρας, ο
«Ψυχουλοσυλλέκτης», φωτογραφίζεται κρατώντας µία φρατζόλα ψωµί. Στο δεύτερο στάδιο, ο άντρας και το ψωµί έχουν
πια εξαφανιστεί. Την θέση τους έχουνε πάρει τα ψίχουλα (ή ψύχουλα, αν τα προτιµάτε), που έχουν καλύψει όλο το δωµά-
τιο, από άκρη σε άκρη.

Ο «Ψυχουλοσυλλέκτης» είναι ένα εννοιολογικό παιχνίδι. Τα ψίχουλα είναι µια µεταφορά του ελάχιστου των υλικών αγα-
θών. Η ψυχή είναι ο φορέας του απεριόριστου των ανθρώπινων συναισθηµάτων. Το συγκεκριµένο λοιπόν λάθος, έχει δη-
µιουργήσει µια ακραία νοηµατική αντίφαση. 

Πάνω σε αυτήν την αντίφαση που τιτλοφορεί το έργο, ο επισκέπτης των δωµατίων καλείται να αναθεωρήσει ό, τι πιθα-
νώς θα περίµενε να δει και να τον ψυχαγωγήσει σε ένα έργο τέχνης. Στόχος του καλλιτέχνη είναι ο επισκέπτης να έχει την
εµπειρία µιας κατάστασης και όχι κατ’ ανάγκη µίας εικαστικής εγκατάστασης. 

Με αφορµή ένα (αθώο;) ορθογραφικό λάθος και το νοηµατικό παιχνίδι που προκύπτει, το δωµάτιο του «Ψυχουλοσυλλέ-
κτη» επιδιώκει να αποτελέσει, αφενός µια αφορµή επαναπροσδιορισµού του τι είναι λάθος και τι όχι και αφετέρου µια
µορφή αντίδρασης στις προσδοκίες των επισκεπτών από ένα έργο τέχνης.

Σίγουρα κάτι µοιάζει λάθος, πιθανώς και ενοχλητικό. Ωστόσο, ο επισκέπτης µπορεί να σκεφτεί ότι σε µια εποχή γενικό-
τερης φειδούς, εγκράτειας, και «λιτότητας», όπου τα λάθη ενίοτε αρθρώνουν ακόµη και πολιτικό λόγο, τι νόηµα έχει να
αφήσει πίσω του ένας καλλιτέχνης κάτι περισσότερο, από ψίχουλα (συνηθισµένα και ως οικονοµική µονάδα για δηµι-
ουργικές εργασίες); Και γιατί αυτά να µην αρκούν ως εικασία; 

Αρετή Λεοπούλου
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∆ηµήτρης Παπουτσάκης
Μια από τις πιο σηµαντικές διαπιστώσεις των ηµερών που διανύουµε είναι ότι σύντοµα ο ∆υτικός κόσµος θα χρειαστεί να
αφήσει πίσω του την εποχή της ευηµερίας – µια  συνθήκη που ούτως ή άλλως βασίστηκε στην υπερεκµετάλλευση του φυ-
σικού πλούτου και του ανθρώπινου δυναµικού εντός και εκτός Ευρώπης. Ήδη από τις αρχές της δεκαετίας του 2000, αµέ-
σως µετά τους ∆ίδυµους Πύργους, ένα κύµα νοσταλγίας για τις δεκαετίες του ’60 και του ’70 έκανε έντονη την παρουσία
του στην νεανική πολιτιστική παραγωγή (µουσική, ντιζάιν, καλλιτεχνικά έργα µε χρήση νέων µέσων – π.χ. ταινίες ή εγκα-
ταστάσεις µε χρήση found footage από φιλµάκια Super 8). 

Τι µπορεί να νοσταλγεί κάποιος από µια εποχή που δεν έχει ζήσει; Σίγουρα όχι την έκβασή της. Αν νοσταλγούµε το Μάη
του ’68 δεν είναι για το πού κατέληξε, αλλά γιατί όσο συνέβαινε κάποιοι νέοι άνθρωποι είχαν τη δυνατότητα να αλλάξουν
πράγµατα, είχαν ελπίδα, είχαν προοπτική. Αυτό που νοσταλγούµε είναι αυτό που µπορούσε να είχε γεννηθεί και δεν ήρθε
ποτέ. Η δυνατότητα µιας παρέµβασης στην τελική εξέλιξη των πραγµάτων, που τελικά ακυρώθηκε από τις ιστορικές συν-
θήκες. Αλλά προτού ακυρωθεί, υπήρχε ζωντανό και φωτεινό. Νοσταλγεί κανείς, λοιπόν, την ελπίδα µιας άλλης εποχής.

Ο ∆ηµήτρης Παπουτσάκης παρουσιάζει ένα έργο που διαπραγµατεύεται τη νοσταλγία  µιας τέτοιας προοπτικής: την ελπίδα
της Ελλάδας του ’60 και του ’70 ότι θα αποκτούσε κάποτε βιοµηχανική ανάπτυξη. Ότι µια αστική τάξη που θα εµφανιζό-
ταν ως δια µαγείας θα επέβαλλε όρους µιας σύγχρονης αισθητικής σ’ αυτή τη «βιοµηχανική ανάπτυξη». Ταυτόχρονα
ωστόσο το έργο του Παπουτσάκη αποµυθοποιεί αυτή τη νοσταλγία, αποκαλύπτοντας την αµηχανία µιας κοινωνίας που όχι
µόνο δεν ακολούθησε αυτό το δρόµο, αλλά και δεν εκτιµά τίποτα από το ιστορικό της παρελθόν.

Το έργο, σχεδιασµένο ειδικά για το δωµάτιο της έκθεσης Rooms, εµπνέεται από τις εγκαταλειµµένες ξενοδοχειακές µο-
νάδες της δεκαετίας του '70, όπως τα Ξενία, και σχολιάζει µια δραστηριότητα που ανήκει στον παλαιό βιοµηχανικό κόσµο
της Ελλάδας. Έναν κόσµο που έχει παρέλθει.

Το βασικό εικαστικό στοιχείο είναι ένα κοµοδίνο από το Ξενία της Ναυπάκτου, χαρακτηριστικό προϊόν ντιζάιν της δεκαε-
τίας του '60, µε τα κουµπιά του ραδιοφώνου στη θέση του συρταριού. Η ένταση του ήχου από το ηχείο του διεγείρει ένα
σερβοµοτέρ, το οποίο µε µια γραφίδα «γράφει» πάνω σε χαρτί που ξετυλίγεται από ρολό. Το ραδιοφωνικό πρόγραµµα της
δεκαετίαςτου ’70 που ακούγεται, µετατρέπεται σε ακατάσχετη και ακατάληπτη γραφή. Σύµφωνα µε τον καλλιτέχνη, «ο
απόηχος του πρόσφατου παρελθόντος µετατρέπεται µέσω ενός ηλεκτρονικού µέσου σε κάτι µη λογικό, ανασύροντας
την αµηχανία που αισθανόµαστε γι' αυτό το αντικαταστηµένο και ‘’προσφάτως ανακαινισµένο’’ βιοµηχανικό παρελθόν,
που, παρά τη νοσταλγία µας γι' αυτό, δεν βρήκε τελικά συνέχεια στη σύγχρονη πραγµατικότητά µας».

Στη διάρκεια της έκθεσης το χαρτί γεµίζει σταδιακά το δωµάτιο, συµπυκνώνοντας νοσταλγία, αµηχανία, µνήµη, παραλο-
γισµό και παντελή αµνησία σε ένα χάος, µέσα στο οποίο είναι αδύνατο να προσδιοριστεί η αρχική πρόθεση. Όπως ακρι-
βώς και η πραγµατικότητά µας. 

Χριστιάνα Γαλανοπούλου
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Νίκος Ποδιάς
SSlleeeeppiinngg  BBeeaauuttyy
Από την αρχαία εποχή έως τις µέρες µας, οι διαφορετικών προελεύσεων µύθοι, αποτελούν ανεξάντλητη πηγή έµπνευσης
για τους καλλιτέχνες. Εάν τα παραµύθια, σύµφωνα µε τους αδελφούς Grimm, είναι «εκπεπτωκότες µύθοι», τότε ορισµένα
από αυτά µπορούν, µε την κατάλληλη ανάγνωση, να συνεισφέρουν σε νέες ερµηνείες παλαιών συµβολισµών.

Κάτω από αυτό το πρίσµα, ο Νίκος Ποδιάς µε την εγκατάστασή του Sleeping Beauty, προσεγγίζει το γνωστό παραµύθι της
Ωραίας Κοιµωµένης, δηµιουργώντας µια ρεαλιστική και ονειρική ατµοσφαιρική εγκατάσταση. Μέσα από τα δαντελωτά
στοιχεία από χαρτί, τα οποία χρησιµοποιεί για την αναπαράσταση του µεσαιωνικού κάστρου µε τις περίτεχνες διακοσµή-
σεις του, ο καλλιτέχνης, «οδηγεί» το θεατή, στην ουσία του µύθου: την αντίληψη της διάστασης του χρόνου.

Ο βαθύς ύπνος της βασιλοπούλας για εκατό χρόνια συγγενεύει τόσο µε το µικρό θάνατο του ανθρώπου όταν κοιµάται, όσο
και µε την έννοια της χρονικής προετοιµασίας την οποία χρειάζεται για να περάσει σε διαφορετικά στάδια της ζωής του.
Στο συγκεκριµένο παραµύθι ακινητοποιείται όχι µόνο η Ωραία Κοιµωµένη, αλλά και κάθε έµβιο ον του παλατιού. Ίσως
στο υποσυνείδητο ενός µικρού παιδιού, αυτή η ανενεργή χρονική περίοδος να δίνει την αίσθηση ότι όλα θα µείνουν στά-
σιµα για πάντα. Στην ενήλικη ζωή όµως, αργά ή γρήγορα, µαθαίνουµε ότι µια ήσυχη περίοδος αναµονής είναι συχνά απα-
ραίτητη πριν από µια µεγάλη αλλαγή στη ζωή µας.

Αυτή η περίοδος αδράνειας αποκτά σήµερα ένα ξεχωριστό ενδιαφέρον, καθώς στις µέρες µας ζούµε σε έναν κόσµο όπου
όλα αλλάζουν µε δραµατικές ταχύτητες, χωρίς να µπορούµε συχνά να επεξεργαστούµε τις επερχόµενες αλλαγές. Ο Νίκος
Ποδιάς, µέσα από τη σκληρή και ονειρική του εγκατάσταση, προτρέπει το θεατή να γίνει κοινωνός του έργου του και να
ανακαλύψει τις δικές του αλήθειες που κρύβονται πίσω από τους προσωπικούς του µύθους.

Ειρήνη Σαββανή
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Πάνος Σκλαβενίτης
TThhiinnggss  ooff  tthhiiss  wwoorrlldd
Το πρότζεκτ Things of this world, του Πάνου Σκλαβενίτη στοχεύει στην επανανοηµατοδότηση των αντικειµένων του κό-
σµου µας και της «δράσης» τους στο φυσικό περιβάλλον. Η ίδια η ύπαρξη, η συνύπαρξη και η δράση των αντικειµένων
ορίζουν µία νέα «κατασκευασµένη» συνθήκη διάδρασης στο χώρο. Πρόκειται για µια απόπειρα εξίσωσης υποκειµένου –
αντικειµένου η οποία στηρίζεται στην σηµασία που έχουν αµφότερα στον φυσικό και στον τεχνολογικό κόσµο. Η ιδέα πα-
ραπέµπει σε σύγχρονες ανθρωπολογικές θεωρήσεις περί «εµπρόθετης δράσης» των πραγµάτων, οι οποίες αµφισβητούν,
κατ’ αυτό τον τρόπο την κυριαρχία του ανθρώπου επί του κόσµου. 

Οι µορφές ύλης που προκύπτουν από την εξέλιξη της φύσης, η µελέτη των αντιθέσεών τους και η σύγκρουση µεταξύ τους,
καθορίζουν τη σχέση του ανθρώπου µε τον εξωτερικό κόσµο. Το ίδιο το σώµα καλείται ως πολιτισµικό και αισθητηριακό
αντικείµενο να παρουσιάσει και να προβάλλει την ύπαρξή του και να ορίσει τις «σωµατικές» του δυνατότητες µε βάση τα
αντικείµενα που το περιβάλλουν. Στο παρόν πλαίσιο ο καλλιτέχνης εξετάζει την ταυτότητα και την ιστορία της ύλης µέσα
από τη χρήση της πλαστικής της διάστασης. Είναι αυτό που ο Gilles Deleuze θα ορίσει στην υλιστική φιλοσοφία ως «αυτο-
ποίηση». Σύµφωνα µε τον Deleuze τα υλικά και τα αντικείµενα που αναζητά ο καλλιτέχνης γίνονται αδιάσπαστο µέρος της
ίδιας της σύλληψης χωρίς ν’ αυτονοµούνται από την κεντρική ιδέα του έργου. Συνεπώς οι αυτόνοµες φόρµες αντανακλώ-
νται στα υλικά (αυτο-ποίηση) και η αναλογική σχέση της ιδέας µε το υλικό παραµένει άρρηκτη. Το Things of this world
αντιπαραθέτει αντικείµενα σε παραλληλισµό µε την κινούµενη εικόνα, µε την παρουσία µιας «υποκειµενικής» κατα-
σκευασµένης περσόνας στο χώρο και µε την διαµεσολαβηµένη εικόνα (τηλεοπτική εικόνα).

Η αντιπαραβολή των έργων του καλλιτέχνη µε απλά αντικείµενα τα οποία έχει συλλέξει, σε «συνύπαρξη» µε την ανθρώ-
πινη παρουσία και τον επιστηµονικό λόγο, αναδεικνύει µια κριτική προσέγγιση για τη µορφή του έργου τέχνης για τη σχέση
υποκειµένου/αντικειµένου, χρηστικού υλικού/έργου τέχνης και για τη χειρονοµία που σχετίζεται µε το τελικό αποτέλε-
σµα. Στην -κατά Πλάτωνα- οντολογική διάσταση της τέχνης, το στοιχείο της µίµησης αντιπαραθέτει την εξωτερική όψη του
πράγµατος έναντι του ίδιου του πράγµατος. Στο πλαίσιο της σύγχρονης εποχής ο Σκλαβενίτης εξετάζει τη φαινοµενική
όψη της πραγµατικότητας µέσα από την υλική της διάσταση.

Μαργαρίτα Καταγά
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Έφη Σπύρου
AAnnttiivvaaiinniinn
Η Έφη Σπύρου θέτει ως κινητήριο αφετηριακό µοχλό της εικαστικής έκφρασής της το προσωπικό βίωµα· κινείται στο πε-
ριβάλλον µίας τέχνης που πηγάζει από την αυτοαναφορικότητα και επενδύει στη µνήµη, µε σκοπό να διεισδύσει στο βαθιά
βιωµένο και να φέρει στην επιφάνεια ό,τι ριζώνει µες στο χρόνο χωρίς να έχει επουλωθεί.

Στο δωµάτιο της Σπύρου, παρουσιάζεται το έργο Antivainin, µία εγκατάσταση που µετατρέπει καθηµερινά στοιχεία και ει-
κόνες µιας προσωπικής ιστορίας σε «ποιητικά» αντικείµενα, καθορισµένα από προσωπικά βιώµατα, ανοιχτά όµως στις
διαφορετικές αναγνώσεις κάθε θεατή. Κεντρικό στοιχείο της εγκατάστασης αποτελεί το κρεβάτι, που διαµορφώνεται ως
µία λιτή κατασκευή, απογυµνωµένη από καθετί περιγραφικό, ορισµένη µε αδρές γραµµές και κυρίαρχο σκελετό. Τα «ανοίγ-
µατα» αυτού του σκελετού διαπερνούν λωρίδες τεχνητού φωτός –µοιάζοντας µε τις γρίλιες ενός παράθυρου που επιτρέ-
πουν στις δέσµες του ήλιου να περάσουν– ικανού όµως τώρα απλά να φωτίζει και όχι να µεταφέρει την εσωτερική ζωή
του κρεβατιού, τα ίχνη της ανθρώπινης ύπαρξης, τις έννοιες της ζωής, του έρωτα, ακόµα και του θανάτου που «αναπνέ-
ουν» σε αυτό. 

Το περιβάλλον αυτό καταγράφεται µέσα από την αλήθεια της καλλιτέχνιδας σαν ένα νοητό «κελί», σαν ένας χώρος ανά-
µεσα στο φως και το σκοτάδι, µε ανύπαρκτη εσωτερική φλόγα. Επαναφέροντας τη µνήµη στο σήµερα, η Σπύρου µοιάζει
να αναζητά το αντίδοτο για το τραύµα· για εκείνη, το βίωµα διαδραµατίζεται ξανά, όχι όµως µάταια. Η ίδια αρνείται την ανι-
κανότητα να ανταποκριθεί στην «πληγή», ψάχνει τον τρόπο το σηµάδι της να απαλυνθεί και να συνεχίσει να εξελίσσεται
όπως η ζωή. Η καταληκτική εικόνα αυτού του κρεβατιού µεταφέρεται πια στα σχέδιά της: εκεί το κρεβάτι, δίχως όγκο και
προοπτική, γίνεται ένα «κείµενο» από λευκές και µαύρες ραβδώσεις, όπου η πλευρά της ανάµνησης και το συνειδητό
βλέµµα του τώρα καταλαµβάνουν ισοδύναµο χώρο.

Στην ίδια τροχιά ενδοσκόπησης, το βίντεο της Σπύρου που συνοδεύει την εγκατάσταση, επαναφέρει στο «γυµνό» χώρο την
ανθρώπινη παρουσία. Στον τρίπτυχο, λευκό και άχρονο χώρο που αναπτύσσεται γύρω της –αναφορά στους  τριπλούς κα-
θρέφτες καλλωπισµού και τα τρίπτυχα της ζωγραφικής τέχνης– µία γυναικεία µορφή περιστρέφεται γύρω από τον άξονά
της, ασκώντας ένα είδος τελετουργίας µέσα από τη διαδικασία του χτενίσµατος. Παρά τη φιλαρέσκεια που κρύβει η πράξη
της, η ίδια «εκµεταλλεύεται» την επαναλαµβανόµενη κίνηση της χτένας σαν µια ψιθυριστή προσευχή, που δίνει ρυθµό για
να βυθιστεί σε ένα ταξίδι αυτοσυνειδησίας, λυτρωτικό για τον εαυτό της και αποκαλυπτικό για τους θεατές της. Είναι η
πρωταγωνίστρια ενός ονείρου, στο οποίο µπορεί να αγγίξει ανενδοίαστα επιθυµίες, φόβους και εσώτερες σκέψεις, πριν
βγει ξανά στην επιφάνεια της πραγµατικότητας και λουστεί από το αιχµηρό φως της.

Χάρις Κανελλοπούλου
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Γιάννης Σταµατίου
ΣΣίίσσυυφφοοςς  
11..7766mm  κκααιι  7700KKgg

είναι ευτυχισµένος
είπε ναι κάποτε και τώρα κοπιάζει ασταµάτητα 
χωρίς όφελος και ελπίδα 

µετά τη πτώση του µήλου στο κεφάλι του Νεύτωνα (του ίδιου µήλου που δάγκωσε ο Αδάµ και η Εύα) 
λύθηκαν όλα τα µυστήρια - φταίει η βαρύτητα 
αργότερα βρέθηκαν και άλλες αιτίες (οι θερµοδυναµικοί νόµοι και αυτή η εντροπία)

τα δράµατα έχουν παιχτεί όλα, οι τραγωδίες και αυτές – απόµεινε η µπεκετική επανάληψη 
και οι συµβουλές του Heiner Mόller
πρέπει να µάθουµε να ζούµε χωρίς χαρά, αλλά και χωρίς απελπισία

Γιάννης Σταµατίου

ΟΟ  ΣΣίίσσυυφφοοςς  κκιι  ηη  εευυττυυχχίίαα
Η performative δουλειά του Γιάννη Σταµατίου έχει ως αφετηρία το µυθικό Σίσυφο. ∆ιαπραγµατεύεται την τραγικότητά του
αδιεξόδου του και σχολιάζει την πολυσηµία του. Με βασικό άξονα δράσης την επανάληψη, σε µια πρώτη ανάγνωση  πρω-
ταγωνιστεί η ατελέσφορη εργασία, η αφόρητη αστική µοναξιά, η αγωνία της έκφρασης ενός προσωπικού λόγου και η εκλι-
πούσα ελπίδα. Όλα αυτά οδηγούν τελικά στην υποβολή µιας µαταιότητας που καθιστά τραγικό τον ήρωα µέσα από τη
συνειδητοποίηση της πεπερασµένης µοίρας του. Σε ένα δεύτερο επίπεδο η επαναληπτική αυτή δράση παραπέµπει στους
ανυπέρβλητους νόµους της φύσης- όπως εξάλλου είναι και αυτή η βαρύτητα που τραβάει   το βράχο του Σίσυφου κάτω- ,
σε µια διαρκώς επικρατούσα αταξία και στην, επιστηµονικά συνεπαγόµενηεξ’ αυτής,µη αναστρέψιµη αποστράγγιση της
ενέργειας. Άρα σε ένα τέλος – πνευµατικό, επικοινωνιακό ή κοσµικό-, η επίγνωση του οποίου καθιστά µοιραία την ίδια
την ανθρώπινη ύπαρξη. Η άφεση όµως, λόγω της αδρανούς αποδοχής του πεπρωµένου, αποτελεί την παγίδα του µοιραίου,
θέτοντας µέσα στις τρέχουσες πολιτικοοικονοµικές συνθήκες – όπου η µαταιότητα έχει αυτοθεσµοποιηθεί-ένα καίριο και
ουσιαστικά οντολογικό ερώτηµα:
Πρέπει τελικά- όπως αφορίζει ο Καµύ- να θεωρήσουµε τον Σίσυφο ευτυχισµένο;

Γκέλυ Γρυντάκη
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Ξένιος Συµεωνίδης
Στην εγκατάσταση του «∆ωµάτιο 301»,ο Ξένιος Συµεωνίδης πραγµατεύεται έννοιες χωροχρονικότητας, µνήµης και ιστο-
ρίας. 

Το δωµάτιο 301 του εµβληµατικού για την Κύπρο κοσµοπολίτικου ξενοδοχείου Λήδρα Πάλας, είναι γνωστό και ως «∆ω-
µάτιο Ελίζαµπεθ Τέιλορ - Ρίτσαρντ Μπάρτον» καθώς σε αυτό διέµεναν οι δύο διάσηµοι σταρ του παγκόσµιου κινηµατο-
γράφου στις «τράνζιτ» επισκέψεις τους στην Κύπρο. 

Στις µέρες µας το ίδιο δωµάτιο φιλοξενεί τον εκάστοτε διοικητή της Ειρηνευτικής ∆ύναµης των Ηνωµένων Εθνών, αφού
το ξενοδοχείο που βρίσκεται στη Νεκρή Ζώνη της Λευκωσίας έχει µετατραπεί σε στρατώνα κυανοκράνων και έχει υπάρ-
ξει στο παρελθόν, µεταξύ άλλων, θέατρο µαχών, ανταλλαγών αιχµαλώτων, διαπραγµατεύσεων και δικοινοτικών συνα-
ντήσεων µεταξύ Ελληνοκυπρίων και Τουρκοκυπρίων. 

Η εγκατάσταση του Συµεωνίδη εξυφαίνει µε κριτικό τρόπο θέµατα σύγχρονης µυθολογίας της µαζικής κουλτούρας και κοι-
νωνικό-πολιτικής πραγµατικότητας. Το ιερό που στήνεται στη µπανιέρα του δωµατίου του αθηναϊκού ξενοδοχείου κο-
σµείται µε σύγχρονα αφιερώµατα και ενθυµήµατα, ευτελή ή πολύτιµα, προσωπικά ή και όχι, απολιθώµατα σύνθετων
εσωτερικών διεργασιών. 

Το συνονθύλευµα των διαφόρων αυτών αναµνήσεων δηµιουργεί ένα simulacrum συλλογικής µνήµης, η οποία όµως κα-
ταλαµβάνει πραγµατικό χώρο και χρόνο. Σύµφωνα µε την Marianne Hirsch:  «Η µνήµη µας δεν είναι ποτέ εξ’ ολοκλήρου
“δική µας”, ούτε οι εικόνες αδιαπραγµάτευτες αναπαραστάσεις του παρελθόντος µας».

Η σιγή του (νεκρικού) θαλάµου, όπως αυτή φυλάσσεται από τον «στρατιώτη των Ηνωµένων Εθνών», η ζωντανή αναπα-
ράσταση του χώρου του ιερού στο µόνιτορ του προθαλάµου, τα αποσπάσµατα ταινιών και οι φωτογραφίες της σταρ, δηµι-
ουργούν ένα σύγχρονο καθαρτήριο µνήµης.  

H Nancy K. Miller υποστηρίζει πως ο γιος, για να αναπαραστήσει ολοκληρωτικά τον εαυτό του, πρέπει να αναπαραστήσει
τη µητέρα του, το δικό του «άλλο», χωρίς να παραλείψει ούτε µια λέξη. Ο Ξένιος Συµεωνίδης στον δικό του µύθο χρησι-
µοποιεί στοιχεία και αντικείµενα της µητέρας του, της σύγχρονης κυπριακής ιστορίας, καθώς και της Elizabeth Taylor ως
(τραγικού) συµβόλου της «κοινωνίας του θεάµατος». 

Μέσα από την χωρική του ταξινόµηση δηµιουργεί µια ετεροτοπία, έναν ενδιάµεσο χώρο, «ούτε εδώ, ούτε εκεί», ταυτό-
χρονα φυσικό και νοητικό, µε ασταθή χρονικά όρια. Αυτή η επαλληλία των παράλληλων χώρων, ιστορίας, µνήµης και νοη-
µάτων δηµιουργούν µια ανεκπλήρωτη ουτοπία, η οποία έχει αφεθεί «να στοιχειώσει» µέσω των διαφόρων τεµνοµένων
χρονικοτήτων. Αυτός ο «άλλος χώρος» δεν επιβάλλει ηγεµονικά την παρουσία του, αλλά πρόκειται για ένα πέρασµα, ένα
κατώφλι στην ασταθή περιοχή του inframince κατά Duchamp, στον χώρο πέραν των διαστάσεων. 

Προσεγγίζοντάς το µε αυτόν τον τρόπο, το «∆ώµατιο 301» αποτελεί ένα σύγχρονο µνηµείο, ιδιωτικό και δηµόσιο, µεταξύ
παρουσίας και απουσίας, βαθύτατα  προσωπικό και εν δυνάµει πολιτικό. 

Γιάννης Τουµαζής
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Νίκη Τσάχρα, Αγάθη Τσορώνη
PPrriivvaattee  ggooeess  ppuubblliicc
Οι εσωτερικοί χώροι και τα καθηµερινά αντικείµενα µεταφέρουν πλήθος πληροφοριών για το ιδιωτικό περιβάλλον, τον ερ-
γασιακό χώρο, την επαγγελµατική ενασχόληση, τις συνήθειες, την κοινωνική θέση, αλλά και τον τρόπο που ο άνθρωπος
αντιλαµβάνεται τον εαυτό του µέσα σε αυτούς. Τα δωµάτια των ξενοδοχείων µολονότι χαρακτηρίζονται από ένα σχετικά
στερεότυπο εξοπλισµό, κάποιο συµβατικό διάκοσµο που εξυπηρετεί συγκεκριµένες ανθρώπινες λειτουργίες, παραπέ-
µπουν οµοίως σε προσωπικά βιώµατα, µνήµες και ενίοτε σε ένα είδος βραχυπρόθεσµης ταυτότητας, αφού ο φιλοξενού-
µενος προσθέτει το προσωπικό του εφήµερο ίχνος. Η Νίκη Τσάχρα και η Αγάθη Τσορώνη επιχειρούν µε διαφορετικά µέσα
µια εικαστική παρέµβαση βασισµένη στην αντίληψη του ιδιωτικού περιβάλλοντος και την ταυτότητα των αντικειµένων στο
χώρο. Η δεσµευτική λειτουργία του χώρου και του περιεχοµένου αποτελούν αφετηρία και πρόκληση για τη σύγχρονη καλ-
λιτεχνική δηµιουργία, της οποίας η θεµελιώδης ιδέα και σηµασία, σύµφωνα µε τον M. Duchamp, εξελίσσονται µε τη συµ-
µετοχή του θεατή. 

Κατασκευασµένα από ευτελή βιοµηχανικά προϊόντα τα έργα της Νίκης Τσάχρα σχηµατίζουν επιφάνειες µε επαναλαµβα-
νόµενα σχήµατα που αναπτύσσονται σε διαφορετικά επίπεδα. Χρηστικά αντικείµενα που παραπέµπουν σε καθηµερινές
δραστηριότητες συνθέτουν µέσα από τη συσσώρευση και σύνδεση ένα αδιάρρηκτο σύµπλεγµα, που αποδεσµευµένο από
τη συµβατική λειτουργία των επί µέρους στοιχείων αποκτά νέα ταυτότητα, προκαλώντας πολλαπλούς εννοιολογικούς συ-
νειρµούς. Υποταγµένο στο γενικό σύνολο έκαστο συστατικό τµήµα συµβάλει στη δηµιουργία ενός επαναλαµβανόµενου
θέµατος ή διακόσµου, όχι µε το σχήµα και την υλική του υπόσταση αλλά κυρίως µε την επίδραση που ασκεί στο θεατή (Α.
Coomaraswamy). Έτσι καθώς η µηχανική τάξη αποκαλύπτει µια τελετουργική διαδικασία προσαρµόσιµης διαδοχής
όµοιων στελεχών, η επανάληψη παραπέµπει παράλληλα στο τυποποιηµένο και άψυχο που αποτελούν βασικά συστατικά
της ειρωνείας. Η ρεαλιστική λεπτοµέρεια υποχωρεί και ο αφαιρετικός χαρακτήρας της σύνθεσης κυριαρχεί, µεταµορ-
φώνοντας το πραγµατικό σε ψευδαισθησιακό. Αποτρέποντας µε αυτό τον τρόπο όποια αναφορά στη χρηστικότητα ή στη
µνήµη των οικείων πραγµάτων, η εφήµερη σχέση µας µε αυτά αναπροσδιορίζεται µέσα από την αµφίσηµη λειτουργία του
έργου τέχνης.

Αντίστοιχα η Αγάθη Τσορώνη καταγράφει υπό µορφή σηµειώσεων τις εντυπώσεις που δηµιουργεί η καθηµερινή θέαση του
ιδιωτικού χώρου, παρεµβάλλοντας διαδοχικές σχεδιαστικές απεικονίσεις του µε συµβατικά ζωγραφικά µέσα. Σχέδια µε
µολύβια και ελαιογραφικές µελέτες αναπαριστούν αφαιρετικά, µε αµεσότητα και χωρίς περαιτέρω επεξεργασία, στοιχεία
ενός εσωτερικού και προσωπικά αντικείµενα που προοδευτικά τροποποιούνται, µετατοπίζονται µέσα από την εξέλιξη της
ζωγραφικής διαδικασίας και καταργώντας την αναλογική σχέση τους µε το χρόνο παραπέµπουν στην ανθρώπινη παρου-
σία ή λειτουργούν ως ενθύµια προσωπικών βιωµάτων. Ωστόσο µέσα από τη ψηφιακή επεξεργασία και τη χρήση φωτο-
εκτυπωτικών τεχνικών ο ρόλος του ζωγραφικού έργου µεταβάλλεται, αφού προβαλλόµενο σε φωτεινές οθόνες προτείνεται
ως αντικείµενο καθηµερινής χρήσης συνδεδεµένο µε καθηµερινές οπτικές εµπειρίες και πρακτικές. Αυτή η συνύπαρξη
της ζωγραφικής παράδοσης και της νέας τεχνολογίας καταλήγει στη διεύρυνση των οπτικών δυνατοτήτων, αµφισβητώ-
ντας τα όρια της λειτουργίας και τη µοναδικότητα του έργου τέχνης. Το ζωγραφικό µέσο καθίσταται άυλο, καθώς η φω-
τεινή πηγή, τοποθετηµένη στο εσωτερικό της εικόνας, καθορίζει το επίκεντρο και το εύρος ενός προσβάσιµου προσωπικού
κόσµου.

Τάσος Κουτσουρής
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Demitrios Kargotis/Dash MacDonald
IImmaaggiinnee  BBeeiinngg  aa  WWoorrlldd  LLeeaaddeerr
Οι DASHNDEM ή κατά κόσµον Demitrios Kargotis (γ.1982/Λονδίνο) και Dash MacDonald (γ.1983/ Wendover) αποτελούν
καλλιτεχνικό δίδυµο από την ηµέρα που αποφοίτησαν από το Royal College of Art του Λονδίνου. Στην καλλιτεχνική τους
πρακτική χρησιµοποιούν κυρίως την περφόρµανς στο δηµόσιο χώρο, την παρέµβαση και το πείραµα, µε τα οποία εκθέ-
τουν τις επιπτώσεις των υφιστάµενων κοινωνικών και πολιτικών συστηµάτων και των εκάστοτε θεσµικών µηχανισµών. 

Στα Rooms 2012 οι DASHNDEM παρουσιάζουν το έργο Imagine Being a World Leader στο οποίο οι καλλιτέχνες διδάσκουν
µία οµάδα παιδιών του δηµοτικού σχολείου, ηγεσία και δεξιότητες για την εκφορά δηµόσιων λόγων. Με τη βοήθεια επαγ-
γελµατιών, οι καλλιτέχνες δηµιουργούν βιβλία ασκήσεων τα οποία διδάσκουν στα παιδιά βασικά κλειδιά της ρητορικής
όπως είναι η έκφραση, η στάση, οι κινήσεις, η γλώσσα του σώµατος, η οπτική επαφή µε το κοινό στο οποίο απευθύνονται,
η σωστή άρθρωση, ο τονισµός και η έµφαση στο λόγο. 

Αποδοµώντας αυτές τις τεχνικές και διδάσκοντας τα παιδιά µέσα σε δύο µόνο ηµέρες που διαρκεί το εργαστήριο κάποιες
από τις βασικές µεθόδους της ρητορικής, οι καλλιτέχνες πειραµατίζονται µε τη δοµή του λεγόµενου «ξύλινου λόγου»,
δίνουν την ευκαιρία στον θεατή να επανεξετάσει αυτούς τους µηχανισµούς ελέγχου και καταρίπτουν το µύθο του προικι-
σµένου οµιλητή, συνθλίβοντας την εικόνα των πολιτικών οι οποίοι ξεχωρίζουν µε τον λόγο τους χάρη στη χρήση της ρη-
τορείας και µιας σειράς από παρόµοια τεχνάσµατα.

Ταυτόχρονα, οι DASHNDEM αναρωτιούνται: Ποιοί θα είναι οι ηγέτες του µέλλοντος; Και ποιές τεχνικές µάρκετινγκ θα
χρησιµοποιούν οι πολιτικοί αυτοί; Με φόντο µπλε κουρτίνες, δύο σηµαίες, το κόκκινο χαλί και ένα βήµα οµιλητή παρό-
µοιο µε εκείνο που χρησιµοποιεί ο πρόεδρος των Ηνωµένων Πολιτειών στις συνεντεύξεις τύπου στον Λευκό Οίκο αλλά
προσαρµοσµένο εδώ στο ύψος των παιδιών, οι καλλιτέχνες αντικαθιστούν τον κυβερνήτη µε οχτάχρονα παιδιά τα οποία
παρόλη την προσπάθεια και την πρόθεση τους να ενσαρκώσουν το χαρακτήρα που τους δόθηκε µε απόλυτη σοβαρότητα,
εκφράζουν µαζί µε την ελπίδα για αλλαγή την οποία φέρουν στα νεαρά πρόσωπά τους και µία υποψία χλεύης ή εµπαιγ-
µού της παρούσας κατάστασης µεταµορφώνοντας τη σύνοδο κορυφής σε παρωδία.

Σε µία κοινωνία που κάθε συζήτηση γύρω από βασικές αρχές έχει χαθεί και η πίστη στους πολιτικούς αρχηγούς και στα
ουτοπικά οράµατα έχει ναυαγήσει, το έργο Imagine Being a World Leader σε συµβολικό τουλάχιστον επίπεδο, επαναφέ-
ρει την ανάγκη που έχουµε όλοι για πίστη και ελπίδα για το µέλλον.

Χριστίνα Ανδρουλιδάκη
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χορηγοί
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